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Die vorliegenden Texte stellen kondensierte Ausschnitte der Vor-
lesung Medienarchdiologie des Wissens (im kritischen AnschluB
an Michel Foucault) an der Fakultidt Medien (Diplomstudiengang
Medienkultur) der Bauhaus-Universitit in Weimar vom Winterse-
mester 1997/98 dar. In der vorliegenden Form sind sie weder ex-
akte Vorlesungsskripte noch deren schlichte Vorlagen und verra-
ten wenig von jenen Abweichungen, Unterbrechungen und Ex-
kursen, zu denen sich der miindliche Vortrag immer wieder
verleiten 14Bt. Nachtraglich redigiert, die Spuren und Appellstruk-
tur des miindlichen Vortrags (und damit die Beziige zum konkre-
ten Ort, zur konkreten Zeit, zu den konkreten Personen und Gi-
sten, zu dem konkreten Ereignis des Weimarer Wintersemesters
1997/98) aber nicht véllig tilgend, siedeln sie sich im Zwischen-
raum von Vorlesung und Publikation, im Raum der Differenz von
Wort und Schrift an, nehmen also Teil an jener Theorie und Ge-
schichte kiinstlicher Welten, die ihre institutionelle Verankerung
(Vertretung des gleichnamigen Lehrstuhls) und ihr Thema gewe-
sen sind und in die sie im Namen einer Post namens Internet teil-
weise verschickt wurden; hier tragen sie keine andere Identitit an
sich als das Datum ihrer jeweiligen digitalen Festschreibung, a
continuer.' Als ebenso seichte wie idiosynkratische, in jeder Hin-
sicht archiv-tendenziés Foucault-Lektiire verstehen sie sich es-
sayistisch, aber mit Anmerkungen, um die medialen Anschliisse
an Foucault zu gewdhrleisten. Gewidmet ist dieser Text dem
Griindungsteam, d. h. den Studierenden und Lehrenden des Wei-
marer Diplomstudiengangs Medienkultur, sowie Siegfried Zielin-
ski, dem Griindungsrektor der Kunsthochschule fiir Medien
(Koln), fiir die Gabe des Begriffs Medienarchiologie.

Berlin, im Mirz 2000

1 http://www.uni—weimar.de/medien/projekt_foucau]t/projekt.html



Virtualitit bestimmter Redeformen nach und fragt, warum etwa
bestimmte Aussagen zu einer bestimmten Zeit moglich sind und

82 MEDIENARCHAOLOGIE DES WISSENS ) IT UND MODUL.
Foucault, der Theoretiker des Aussagesystems Arc{.u und der ( irgie, zumal
Macht, spiirt den Moglichkeitsbedingungen, also dem Archiv der 1 Mikrofilm,

eren Stollen

zu einer anderen Zeit eben nicht. In seinen exemplarischen Stu- “hen Daten-
: dien aber, die performativ seinen Umgang mit dem Material zei- :n optischen
gen, »handelt er - entgegen seinen Selbstaussagen zur Konzepti- ergangenen
on des Archivs [...] von der Pragmatik: liest Akten, Gerichtspro- hitektur an-
tokolle, Aufzeichnungen, Krankengeschichten, Anamnesen, en, fillt die
Urteile, Exerzierreglements, Beichtspiegel, Stundenpldne und eta- Existenz als
bliert so einen Zugriff auf Textsorten, die aus dem Blick geraten fithrung der

R

sind.«'”” Das heiBt, Foucault begibt sich zwar auf die Archivebe-
ne, nimmt aber das reale Archiv, die Grundlage seiner Arbeit, als
dazwischengeschaltete und zwischenschaltende Ebene in ihrer ei-
gentiimlichen Medialitit bestenfalls transparent wahr und behan-
delt die Textartefakte nicht wissensarchiologisch als Monumente,
sondern als Dokumente, als Mosaiksteine in einem jeweiligen hi-
storischen Diskurs. Der blinde Fleck des Theoretikers des Aussa-
gesystems Archiv ist also das konkrete Archiv; der beharrliche Er-
forscher jener Logistiken, die den jeweiligen Aussagesystemen zur
Verfiigung stehen (Anthropo-Logistik hier also), blendet die Logi-
stik seiner eigenen Arbeitsgrundlagen aus - ein notwendiges Ver-
gessen oder eine Beobachterdifferenz, um iiber Archive, also in-
transitiv schreiben zu kénnen? Eine Medienarchiologie des Wis-
sens hingegen sucht das Archiv zu schreiben, transitiv.

Im genealogischen Mikrofilmarchiv der amerikanischen Mor-
monen ist die Archivierung des Menschen zu einem anderen
Raum geworden, der die Dimensionen Zeit und Raum, Gedachtnis
und Gegenwart zusammenschaltet, auf einem Tableau ansiedelt,
Vergangenheit und aktuelle Nachrichten gleich unmittelbar regi-
strierend. Seit 1938 werden in Utah, sofern durch Kopierung von
weltweiten Geburts- und Sterbebiichern méglich, die Namen der
Toten gespeichert, um sie nachtraglich taufen, also ihre Seelen
retten zu konnen - ein weder historischer noch archivischer Im-
puls, aber im klaren Wissen, daB Geddchtnis adressierbar sein
muB, um {iberhaupt zur Existenz zu kommen. Dies gilt fiir die ge-

Radikale Archiologie: Archiv, Monument und Modul.
Geschichtswissen im AnschluB an Foucault

Und doch gibt es Momente, in denen Foucault scharf zwischen
Archiv und Bibliothek trennt und, buchstabenorientiert, von
»(Ver)Streuunge spricht. Es gilt also das Archiv oder - mit, Derrida
- die generalisierte Post als Gesetz des Diskurses:

»Zwischen der Sprache, die das Konstruktionssystem moglicher Sitze
definiert, und dem Korpus, das die gesprochenen Worte passiv auf-
nimmt, definiert das Archiv eine besondere Ebene: die einer Praxis
[...]. Sie bildet nicht die zeit- und ortlose Bibliothek aller Bibliotheken
[..]. Es ist das allgemeine System der Formation und der Transforma-
tion der Aussagen«'’8,

mithin ein Latenzzustand der entscheidenden, d. h. differenzbil-
denden Art. Hier und heute heiit dieser Zustand Programm. Ar-

chiv ist das Dispositiv zur méglichen Umwandlung von Daten in
Information:

»Systemloses strukturell unorganisiertes Material kann nicht Mittel
zur Speicherung und Ubermittlung von Information sein. Deshalb ist
der erste Schritt zur Schaffung eines Textes die Schaffung eines Sy-
stems. Dort wo die Elemente in ihrem Zueinander nicht geordnet sind
und das Aufireten eines jeden gleich wahrscheinlich ist, d. h. dort, wo
keine Struktur, sondern nur eine amorphe Entropiemasse vorhanden
ist, ist Information unméglich.«'7

83

177 Rieger 1995: 380 178 Foucault 1973: 188
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1972 malte Anselm Kiefer sein Nibelungen Leid, da$ Bild eines
Holzinnenraums, einem Dachboden, einem Speicher gleich, der in
seiner weihevollen Stimmung als projizierter Raum auf der Fla-
che, in der Vorstellung, von der sublimen Gegenwirtigkeit ge-
spannter Absenz lebt. Darin sind uns vertraute Namen eingetra-
gen: Gunther, Hagen, Rudiger, Krimhild. Jener Speicher aber ist
das, was Walter Seitter mit Foucault sehr prazise als Archiv und
als Architektur dechiffriert. Archi(v)texturen sind methodisch ein
Fall fiir Archiologie, denn »die Archdologie ldBt die Struktur se-
hen. Die Struktur ist das, was ist, und was nicht nur aus dem be-
steht, was ist, sondern auch aus dem, was nicht ist, und aus dem,
was noch sein kann.«'® Und betreffend des Nibelungenlieds als

Lektiirepraxis:

»Man muB architektonisch sehen, das heiBt lesen. Ein Buch ist etwas
anderes als ein Faden der Erzihlung [...]. Das lateinische Wort fiir Ar-
chitektur heiBt Struktur. Strukturalismus - besser: Strukturalistik
heiBt: daB man architektonisch sieht. In unserer Zeit mufl das extra
versucht werden.« [ebd., 60]

Was heit nun Archivologie jenseits von Geschichts-Semiotik (im
Anschlu3 an Foucault)?

»Anstatt zu sehen, wie im groBen mythischen Buch der Geschichte
sich Worter aneinanderreihen, die vorher und woanders gebildete Ge-
danken in sichtbare Zeichen umsetzen, hat man in der Dichte der dis-
kursiven Praktiken Systeme, die die Aussagen als Ereignisse (die ihre
Bedingungen und ihr Erscheinungsgebiet haben) und Dinge (die ihre
Verwendungsmoglichkeit und ihr Verwendungsfeld umfassen) einfiih-
ren. All diese Aussagesysteme (Ereignisse einerseits und Dinge ande-
rerseits) schlage ich vor, Archiv zu nennen.«'8!

In ihrer gegenseitigen Analogisierung beschreiben Archéologie
und Archivkunde die Bedingungen der Moglichkeit eines Wissens
zu einem bestimmten Zeitpunkt. Die diplomatische Edition von
Urkunden des Archivs (was sonst heiit Archido-logie, buchstib-
lich) erinnert an den archiologischen Anteil der Historie.!82

Jurij M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte, Miinchen 1972, 421.
Dazu Ingrid Hantsch, Semiotik des Erzdhlens. Studien zum satirischen
Roman des 20. Jahrhunderts, Miinchen (Fink) 1975, 4

Walter Seitter, Das politische Wissen im Nibelungenlied, Berlin (Merve)
1987, 29

Foucault 1973: 186f
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'AJS Voraussetzung jeder historischen Aussage ist das Archiv
mit im Spiel - obgleich, theoretisch, »the archive cannot be des-
cribed in its totality«'83. Hier sind wir mit dem Beobachterparadox
der Geschichtsforschung konfrontiert. Was spielt, heift Macht.
Denn (Geschichts-)Schrift ist immer schon Teil des Archivs; Sig-
mund Freuds Scheitern am Einbildungsversuch von Gedichtnis
im und durch den Wunderblock sagt es. Historiographie, das ist

«the enactment of what is called writing inscribing itself always alrea-
dy in what is presumed external to it: matter consciousness, discursive
practice (Wordsworth). In turn, the being ssilent of silence’ is named
rauthentic saying.” How can one speak about silence without langua-
ge, without words on silence?«'84

Formal spielt die Archiologie des Wissens gewiB auf die akade-
mische Disziplin Archdologie an, aber dies ist eine rhetorische
Volte, um sich als eine auBlerdisziplinire, eine metaphorische Ar-
chédologie zu bezeichnen.

»Im wesentlichen dementiert sie jedoch diesen Bezug und behauptet,
sie nenne sich »Archiologie’, weil sie eigentlich Beschreibung des ) Ar-
chivs’ sei — welchem Ausdruck Foucault jedoch wiederum eine eigen-

Zum semantischen cluster von Urkunde, Archiologie, origines und anti-
quitates, unter Bezug auf Buchstiblichkeit und Archiv, siche Herders
Fragmente zu einer »Archiologie des Morgenlandes« und seine »Alteste
Urkunde des Menschengeschlechts«, in: Herders Simmtliche Werke, hg.
v. Bernhard Suphan, 6. Bd., Berlin 1883; ferner Heinrich Otto Meisner,
Das Begriffspaar Urkunden und Akten, in: Forschungen aus mitteldeut-
schen Archiven. Zum 60. Geburtstag von Hellmut Kretzschmar, hg. v. d.
Staatl. Archivverwaltung im Staatssekretariat fiir innere Angelegenhei-
ten [der DDR], Berlin (Riitten & Loening) 1953, 34-47 (35f): »Urkunden
sind formgebundene Schriftstiicke iiber rechtserhebliche Tatsachen (vor
allem Handlungen und Ereignisse), die sie entweder nur beweisen (bezeu-
gen), oder dariiber hinaus erst begriinden oder in letzter Wirkungssteige-
rung sogar verkorpern« — arché also.

Thomas Richards, Archive and Utopia, in: Representations 37, Winter
1992, 104-135, (104), unter Ein(be)zug der englischen Ubersetzung von
Michel Foucault, Archaeology of Knowledge, New York 1972, 130
Babette E. Babich, Questioning Heidegger's Silence: A Postmodern Topo-
logy, in: Ethics and Danger. Essays on Heidegger and Contintental Thou-
ght, hg. v. Arleen B. Dallery / Charles E. Scott, Albany (State Univ. of New
York Press) 1992, 83-106 (83f), unter Bezug auf: Martin Heidegger, A
Dialogue on Language, in: ders., On the Way to Language, iibers. v. Peter
D. Hertz, New York (Harper & Row) 1971, 1-54 (53)
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willige Definition verpaBt [Archdologie, 169ff]. [...] Bei ’ .cault soll
nun>Archiv’ nicht die Summe aller iiberlieferten Dokumente und auch
nicht die Institution dieser Uberlieferung bedeuten sondern allgemei-
ner und abstrakter: das System, welches das Auftauchen sowie das
weitere aktuelle Funktionieren der Aussagen regiert.«'%®

Was heute regiert, heiit Kybernetik. lhre arché zu denken heift
der medienarchidologische AnschluB an Foucaults Wissensar-
chdologie, die sich ihrerseits vielmehr dem vormodernen Archiv-
Begriff annihert:

»Herstellung, Bearbeitung und Verwendung aller gerade maBgebli-
chen Akten, die primir ja Akte sind [...]. Dieser juridisch-politische
Archiv-Begriff verweist auf Kanzlei oder Biiro, letztlich auf griech.
archeion, wo geherrscht, also entschieden und verwaltet wird. Hart-
mut Bookmann nennt dieses Archiv das »Arsenal der Juristen’ - wel-
ches sich im Ubergang zur sogenannten Moderne in eine
Arbeitsstitte der Historiker’ verwandelt habe.«!86

Dem steht das moderne Archiv gegeniiber, das Depot, »in das die
inaktuellen Akten ausgelagert werden und in dem die herrschaft-
lich véllig unmaBgeblichen gewohnlichen Archiologen herum-
forschen diirfen« (Seitter). Demnach ist die Nutzung von Archiven
zu historischen Lektiiren ein MiBverstindnis des Archivs. .

»Diese Lagerung, welche eine Auslagerung ist, ist ein bestimmtes Seg-
ment in einem bestimmten Gesamtsystem, welches Foucault nun un-
zeitgemiBerweise doch wieder »Archiv’ nennt [...]: wir leben in einem
Gesamt-Biiro-Archiv, welches sich Depot-Archive als Enklaven lei-
stet. Der ungewohnliche, der philosophische »Archiologe’, der »Ar-
chdologe des Wissens' ist ein selbsternannter rejuridifizierter, repoli-
tisierter Archivar, ein Biiro-, ein Kanzlei-Archivar, der auch die
abgelegten Akten des Depot-Archivs als Akte, als rechtlich-politische
Akte, in den Blick kriegen will. Der selbsternannte Jurist versucht, die
UnzeitgeméaBheit des Abgelegten kognitiv zu suspendieren - wird also
zu einem Anti-Juristen.«'8’

185 Walter Seitter, Zur Gegenwart anderer [sic] Wissen, in: Michel Foucault /

ders., Das Spektrum der Genealogie, Bodenheim (Philo) [1996], 94-112
(100)

186 Seitter ebd., 101, unter Verweis auf: Hartmut Bookmann, Mittelalterliche

Traditionen in der Neuzeit. Die Marienburg als politisches Denkmal, in:
Ostdeutsche Geschichts- und Kulturlandschaften. Teil 1I: Ost- und West-
preufien, Kéln / Wien 1987, 105

187 Seitter 1996: 101f
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Da(_k ist, erneut, daran erinnert, daB Archive zunichst nicht zum
nachtraglichen Gebrauch fiir Historiker, sondern fiir den Nach-
weis von Rechtsanspriichen aktueller Machtsysteme installiert
wurden, in radikaler Gegenwiirtigkeit also, mit Akten, deren La-
tenz in Bezug auf juridische Akte geplant und geordnet war.
»Gilles Deleuze nannte den Foucault der Archdologie des Wissens sun
nouvel archiviste« [...]. Das aus dem Mittelalter stammende Wort »ar-
chivaire,, das den »Juristen« bezeichnet, ist im Franzésischen - ehrli-
cherweise - abgestorben. Aber auch der neue Archivar arbeitet im De-
pot-Archiv der Archivisten.«'88
Wissensarchdologie praktiziert den monumentalen anstatt des
dokumentarischen Blicks, und zwar an der Schnittstelle, wo dis-
kursive Operationen auf non-diskursive Operatoren treffen. In
welchem Verhiltnis steht dann der AdreBkopf des Archivs zu den
Inhalten, die der Leser daraus extrahiert? Foucault verschweigt
gerade durch seine fundamentalisierende Rede vom Archiv die
Bedingung seiner eigenen Diskursanalysen: das Gestell von (Na-
tional-)Bibliothek und Archiv als prézise Institutionen - (s)ein
notwendiger blinder Beobachtungsfleck, um die archivalisch dis-
kret gewonnenen Daten sogleich in den imagindren Raum einer
Historie iibersetzen zu kénnen, worin er als Gegenstand jenen
Mechanismus der Machttarnung beschreibt, der in seiner eigenen
Forschung am Werk ist; vergleichbar dem im Orchestergraben
versenkten, damit tarnkappenhaft unsichtbaren Orchester, das in
Wagners Festspielhaus Bayreuth zwar den Ohren, ansonsten aber
nur einer Archéologie des Blicks zuginglich ist.'8°
Die historische Ordnung der Dinge mu8 behauptet, schirfer:
befohlen werden. In der Signaliibertragung des Archivs ist sie
nicht angelegt, sondern lediglich eine Option des narrativen Auf-

Seitter ebd., Anm. 1, unter Bezug auf: Gilles Deleuze, Foucault, Paris
1986, 11

Zum Tarnkappenmotiv in Richard Wagners Oper Siegfried als innerem
Objekt dieses medialen Dispositivs siehe Friedrich Kittler, Weltatem. Uber
Wagners Medientechnologie, in: Diskursanalysen 1 (Opladen 1986), hg.
v. dems. / Manfred Schneider / Samuel Weber, 94-107. Goethe 148t in sei-
nem Bildungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre seinerseits den Vor-
schlag machen, das Orchester hinter dem Theatervorhang verschwinden
zu lassen.
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einanderbezugs der Daten als diverse Formen von ll,‘tingenz.
Eine historisch-semantische Lesart des Archivs blendet den Sach-
zusammenhang seiner Bestdnde bis hin zur rein formalen Logistik
nach tatsidchlichen Buchformaten (Standards) aus; der medienar-
chéologische Blick auf Daten aber ist dem der Informatik affin.
Das Schweigen des Archivs zu registrieren ist Aufgabe der
Wissensarchdologie. Was redet, ist nicht Geschichte, sondern un-
sere Diskursivierung ihrer Daten. Die Morphologie des Archivs ist
von der Zweideutigkeit des Schweigens gezeichnet:
»Eines der aufregendsten Erlebnisse der jiingeren Menschheitsge-
schichte, die erste Mondlandung, wird in den Abertausenden von
Postkarten, die an jenem Juli-Sonntag geschrieben worden sind, ver-
mutlich gar nicht erwidhnt worden sein, einfach weil jedermann diese

Information bei jedermann voraussetzen durfte - ein silentium, aus
dem der Historiker kein argumentum mehr machen wird.«'%°

Textmonumente

Ich kann an dieser Stelle dem Hinweis nicht widerstehen, daB der
Schatten dieser - einer Vorlesung entwachsenen - Ausfiihrungen
tatsdchlich in Form von Skripten, oder besser: Skriptogrammen,
d. h. in modifizierten Versionen im Internet liegt, »netzaktive, wie
es der Button auf der Homepage der Weimarer Medienfakultit,
Studiengang Medienkultur, so direkt nennt.'”! Womit diese Tex-
tefragmente virtuell - und hochst materiell auf Servern - ad acta
gelegt sind. Die Skripte sind damit im buchstiblichen und im
elektronischen Sinn les- respektive schaltbar, solange sie nicht
durch Viren blockiert werden. Die Thematik virtueller Attacken
von Viren auf digitale Textkorper erlaubt mir immerhin, sehr di-
rekt noch einmal an Ausfilhrungen Foucaults anzukniipfen.
Nicht, weil es ein Virus namens HIV war, das seinen Kérper
zerstorte und nichts als einen vorzeitigen Textkorpus hinterlieB
(was Foucault aus unserer Nach-Sicht ist), sondern weil er in
Uberwachen und Strafen selbst Viren zum Thema gemacht hat:

Armold Esch, Uberlieferungs-Chance und Uberlieferungs-Zufall als
methodisches Problem des Historikers, in: Historische Zeitschrift, Bd. 240
(1985), 529-570 (595)

URL-Adresse siehe oben, Anm. 1. Mit Dank an Frau Angela Richter.
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dit( _st, die dem Staat im 16. und 17. Jahrhundert dazu verholfen
hat, seine Kontrollpolitik bis in die geheimsten Orte menschlicher
Orte, Korper und Seelen voranzutreiben - die Geburt von Daten-
banken aus der liickenlosen Registrierung.'®?> Diese Aufschreibe-
systeme sind nicht schlicht ein Instrument der Macht, sondern der
moderne, der biirokratische Staat bildet sich aus solchen Ausnah-
mezustinden lberhaupt erst aus. Und sollte einmal ein Compu-
tervirus ganze Datenbanken und gar das Internet selbst infiltrie-
ren, die digitalen Systeme der Militirs und der Bérsen durchein-
anderwiirfeln, dann werden wir Zeugen sein, welche neuen
Formen der Regelung solcher Unfille sich iiberhaupt erst in dem
Versuch ausbilden, solche Katastrophen in den Griff zu bekom-
men. Es werden dies Formen sein, denen gegeniiber die klassi-
schen Mechanismen von Uberwachen und Strafen seitens der
Staatsmacht harmlos museal wirken.

Der Notwendigkeit, die Pest in den Griff zu bekommen, ant-
wortete einst eine Ordnung, die nicht nur Daten registriert (also
aufSchreibt), sondern auch vorschreibt - Archiv im Sinne von Ge-
setz: »Die Ordnung schreibt jedem seinen Platz, jedem seinen Kor-
per [...] vor« [Foucault ebd.]. Jede Form der Datenspeicherung und
-libertragung bedeutet bereits eine Klassifizierung, mithin Diszi-
plinierung derselben, ihre Setzung, ihr Ge/setz. In der Form des
Gedéachtnisses ist immer schon Ordnungsmacht am Werk, und die
Darstellungsform von Gedachtnis als Erzihlung heiBt, gespei-
cherte Daten in Ordnung zu bringen; die historische Ordnung ist
nichts als ein Organisationsversuch zur Beherrschung dieser Da-
tenmengen. Womit wir, jetzt endlich, zum Kernstiick der vorlie-
genden Wissensarchiologie gelangen.

Der Historiker Paul Fridolin Kehr hat um 1900 in seinem Pli-
doyer fiir eine genealogische Beschreibung von Archiven der Lo-
gi(sti)k von Gedachtnisinstitutionen und der Bedingung der Sag-
barkeit von Historie Rechnung getragen'®?; um Datenbanken zu

Foucault 1977: 252f

Siehe Axel Jiirgen Behne, Geschichte aufbewahren - Zur Theorie der
Archivgeschichte und zur mittelalterlichen Archivpraxis in Deutschland
und Italien, in: Peter Riick (Hg.), Mabillons Spur: zweiundzwanzig Mis-
zellen aus dem Fachgebiet Historische Hilfswissenschaften der Philipps-
Universitdt Marburg, Marburg/Lahn 1992, 277-297
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verstehen, so Kehr, miissen wir die strukturelle Genese,‘@ Fal-
tungen und Verwerfungen im Werden ihrer Programme kennen.
Michel Foucault hat Wissens(chafts)geschichte dementsprechend
durch eine Archdologie des Wissens zu ersetzen gesucht (wobei er
allerdings die Akzentverschiebung von der Historie zur Archiolo-
gie seinerseits im Rahmen historischer Erzdhlfolgen beschreibt).

Nun stellen alle Datensammlungen, ob Texte oder Statistiken,
den Rand gegeniiber einer ungeheuren Leere von Nicht-Gesag-
tem, oder vielmehr: nicht Aufgezeichnetem, dar. Dort, wo wir es
mit von den Menschen hinterlassene Spuren zu tun haben, ist ge-
rade nicht mehr der Mensch zu entziffern, sondern seine Abwe-
senheit, denn man kann nur »in Aushéhlungen das wieder zu er-
kennen« versuchen, »was sie gewesen warens, gleich den Hohlfor-
men menschlicher Koérper, auf welche die Archiologen im von
Vulkanschlacke zugedeckten Pompeji stieBen, Negative, die erst
durch AusguB3 mit Gips wieder die Form, das Volumen von Lei-
chen erhielten. Und die langgestreckte Piazza Navona in Rom
speichert als Hohlform das Gedichtnis an den antiken Zirkus, den
Wagenrennplatz. Absenz als Sprechen aus dem off heif3it das, in
Anlehnung an das Medium Film.

Die Geschichte in ihrer traditionellen Form unternahm es, »die
Monumente der Vergangenheit zu »memorisieren’, sie in Doku-
mente zu transformieren und diese Spuren sprechen zu lassens,
selbst wenn diese an sich oft nicht sprachlicher Natur sind - also
Daten, jene kleinsten faBbaren Monumente, in Information zu
verwandeln, wobei die Daten oft »insgeheim« auf netwas anderes«
zu verweisen scheinen, als sie tatsdchlich sagen, also einen ver-
borgenen Schriftsinn transportieren, eine kryptographische
Wabhrheit.'?* Dahinter verbirgt sich das exegetischen Modell alle-
gorischer Lektiiren der Bibel:

»La version laique de cette méfiance allégorique a eu pour effet d’as-

signer a tout commentateur de retrouver partout la pensée véritable

de 'auteur. On s’apergoit qu'il y a aujourd’hui bien d’autres possibili-
tés de traiter le langage [...] une sorte de combinatoire nouvelle.«!%

TEXTMONUMENTE

Weml .1 es nicht mehr mit Kérpern und Volumen, mit festgeleg-
ten Formen, sondern mit Datenclustern zu tun haben, gilt es tat-
sdchlich, die Dokumente wieder in Monumente zu retransformie-
ren, d. h. Datenmengen als eine Masse von Elementen zu entfal-
ten, »die es zu isolieren, zu gruppieren, passend werden zu lassen,
in Beziehung zu setzen und als Gesamtheiten zu konstituieren
gilt«'%.

Indem Foucaults Analysen die diskursiven Fakten demgegen-
iiber von allen Konstellationen befreit, die sich als natiirliche, un-
mittelbare und universelle Einheiten geben - etwa Einheiten wie
historischer Kontext, Milieu, soziales Umfeld, Umwelt -, er6ffnet
er die Moglichkeit, andere Einheiten zu beschreiben. Genau dies
ist die virtuelle Welt der Wissensarchiologie und heifit, »diskursi-
ve Mengen zu bilden, die nicht arbitrir [...], indessen aber un-
sichtbar geblieben wiren« [ebd., 45].

Eine Medienarchéologie des Wissens nun hat dies gerade auch
fiir die non-diskursiven Fakten, die Materialititen der Kommuni-
kation zu leisten. Hier gerit Foucaults Verfahren an technische
Grenzen, wie sie ein Horer dieser Vorlesung aufgespiirt hat:
Gleicht das von ihm vorgeschlagene Verfahren der Zerlegung von
Daten und Fakten in diskrete Monumente nicht Roland Barthes«
Filmtheorie, die jedes Photo, also jedes still, einzeln und damit
anders konfigurierbar betrachten will?

»Zerlegen wir also die Fakten wie die Filme, mischen die Stills und ge-

langen iiber den Diskurs zu Gemeinsamkeiten und Diskontinuititen

zur vorherigen Montageabfolge zuriick [...]. Damit wiirden wir aber

den)Sinn« des Filmes nicht mehr erreichen, sondern nur noch feststel-

len, dass die Bilder da sind.«!9?
Nun bildet die Tatsache, daB Bilder iiberhaupt vorhanden sind,
tatsidchlich - im Sinne Foucaults - schon eine Aussage und damit
»stets ein Ereignis, das weder die Sprache noch der Sinn véllig
erschopfen konnen«'?®, weil sie einerseits mit einem photo-gra-
phischen »Schriftzug« [ebd.] verbunden ist, andererseits eine im
Feld der Materialitdt von Filmrollen oder »irgendeiner Form der

9

196 Foucault 1973: 15
197 Michael Eckhardt, E-mail vom 13. November 1997
198 Foucault 1973: 44

194 Foucault 1973: 15
195 Foucault in Bellour 1971: 197
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Aufzeichnung zuriickbleibende Existenz« er6ffnet un(‘ amit »der
Wiederholung, der Transformation und der Reaktivierung offen-
steht« [ebd.]. Der »Sinn« eines still ist der temporale Vektor, der
ihm im technischen Transport der leeren Filmrolle schon vorge-
schrieben ist, und den Sergej Eisenstein als energetische Menge
definiert hat: »When the tension within a [...] frame reaches the
climax and cannot increase any further, then the frame itself ex-
plodes, fragmenting itself into [...] pieces of montage.«'%

Dies gilt es fiir den Raum der Texte zuriickzudenken, etwa
Nietzsches Basler Rhetorik-Vorlesung von 1872/73. Nach einem
Vergleich der von Nietzsche herangezogenen zeitgenossischen
Biicher zur antiken Rhetorik bleibt so gut wie keine Zeile als ori-
ginaler Text erhalten. Es war eine fast liickenlose Montage von
Zitaten, auf deren Grundlage Nietzsche seine Vorlesung gehalten
hat:

»In seinen Democritea berichtet Nietzsche, der Philosoph Chrysipp ha-

be, im Gegensatz zu Epikur, der in allem Original sei, seine Biicher mit

Zitaten gefiillt. So habe ein Epikuranhénger iiber Chrysipp sagen kon-

nen, »man moéchte nur aus seinen Schriften die Zitate wegnehmen und

man wiirde sehen, daB das leere Papier zuriickbliebe.. [...] Nachdem die

Chimire des »Willens zur Macht« zerlegt ist, wird freilich die Frage
dringend, worauf Nietzsche denn hinauswollte.«?%°

Und worauf will eine Medienarchiologie des Wissens hinaus?

Gedachtniskunst

Der Wissensarchiologe begeht eine Landschaft kontextloser Text-
Monumente. Es ist eine klassische Einsicht der antiken Gedécht-
niskunst, der ars memoriae des Simonides, da Be/Funde im
Raum erst durch Erzahlung wieder in Erinnerung verwandelt wer-
den.

Sergei M. Eisensteins Vorlesungen zur Regie, hier zitiert nach: Manfredo
Tafuri, »The Dialectics of the Avantgarde: Piranesi and Eisensteins, in:
Oppositions. A Journal for Ideas and Criticism in Architecture 11, New
York 1977, 74

Henning Ritter, Nietzsche fiir Philosophen?, zu einer Tagung iiber seine
philosophischen Anfinge in Urbino, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung
v. 25. Mérz 1992, N5
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( 2se Einsicht begann mit einem mythischen Unfall: Die durch
einen zusammengestiirzten Raum getoteten und zur Unkenntlich-
keit deformierten Teilnehmer eines Gastmahls konnen vom einzig
tberlebenden Dichter Simonides erst anhand ihrer Sitzanordnung
aus dem Gedéchtnis wieder identifiziert werden. Der das in seiner
Anweisung der Redekunst berichtet, der rémische Rhetoriklehrer
Quintilian (Institutio oratoria 11,2, 11-16), hilt diese Geschichte
fiir erfunden; tatsichlich liegt mit dieser Anekdote jedoch eine
enge, plausible Verflechtung aus praktischen Elementen und In-
dizien von antikem Totenkult, Ahnenverehrung, der riumlichen
Aufstellung von Ahnenbildern (imagines) und Gedichtniskunst
vor.20!

Gedachtnis, so die ars memoriae, operiert mit Ort(ung)swissen
und (utopischen) Nicht-Orten:

»Was sich da ins Gedachtnis ruft, ist ein Denken, das sich nicht ganz

auf das Erinnern verlafit, sondern sich architektural aus Ordnungen

von memorierten Orten, Daten, Umstéinden fiigt und das Gedichtnis -
gemaB dem Rat antiker Mnemotechnik - analog einem Bauwerk an-
legt.«20?
Geddéchtnisarchitektur denkt die Ruine mit. Und so, wie Archéolo-
gen auf Gebdudefragmente schauen, betont Aristoteles in seiner
Unterscheidung von Gedéchtnis und Erinnerung, das Besondere
am Gedichtnis sei, dal man mit Hilfe eines Bruchstiicks das Gan-
ze wiederherstellen kénne.?%’

Cicero referiert den Ursprung der Gedichtniskunst im von Si-
monides bezeugten Unfall so, daB es vor allem die (Rekonstrukti-
on der ehemaligen) Anordnung der Datenkorper ist, die zur Erhel-
lung der Erinnerung beitrigt.2* Denn das Archiv als Funktions-

Stefan Goldmann, Statt Totenklage Gedichtnis. Zur Erfindung der Mne-
motechnik durch Simonides von Keos, in: Poetica 21, Heft 1 / 2 (1989),
43-66

Eva Meyer, Architektur des Gedéchtnisses, in: dies., Architexturen, Basel
| Frankfurt/M. (Stroemfeld / Roter Stern) 1986, 75-92 (75)

Aristoteles, De memoria et reminiscentia, zitiert von Georges Banu, Der
Ort des Gedéchntisses, in: Daidalos 44 (1992), 66-79 (76), unter Bezug
auf: Frances A. Yates, Geddchtnis und Erinnerung. Mnemonik von Ari-
stoteles bis Shakespeare, Weinheim (VCH) 1991, 37ff

Marcus Tullius Cicero, Uber den Redner | De oratore, iibers. u. hg. v. W.
Merklin, Stuttgart 1976, 433
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gedichtnis meint Klassifikation und Sortierun! eher im
kybernetischen denn im geschichtsontologischen Sinne. Auch
Aleida Assmann sieht mit der antiken Mnemotechnik »eine un-
verbriichliche Verbindung zwischen Gedichtnis und Raume« ge-
stiftet, ohne jene Institution, in der diese Verbindung zur (Macht-
)Praxis wird, zu nennen.**> Die »Katastrophe des Vergessens (des
Absturzes einer gegebenen Zeichenordnung in die Abwesenheit)«
verlangt »nach der Etablierung einer Disziplin, die den Fortbe-
stand von Zeichengenerierung und -interpretation garantiert.«?%®

Befunde im Raum werden erst durch Erzdhlung in Erinnerung
verwandelt. Uberhaupt hat es Gedachtnis mehr mit Raum als mit
Zeit zu schaffen; Archiv ist der Name fiir eine radikal synchrone
Lagerung von Aussagen, die erst im Akt der Deutung von prasen-
tistischen Monumenten in Dokumente einer Historie verwandelt
werden.2” Gegeniiber dem geschichtsphilosophisch emphati-
schen Sinn gibt es nicht einmal ein Gedichtnis, nur Speicher; da-
her gilt es, einem Rat Sigmund Freuds folgend, »das Geriist nicht
fiir den Bau [zu] halten«®®. Nur so ist ein Satz verstindlich, den
Hamlet im gleichnamigen Drama Shakespeares gleich am Ende
des 1. Akts ausspricht: »The time is out of ioynt, O cursed spite /
That euer I was borne to set it right« (»Die Zeit ist aus den Fugen.
Verflucht das Schicksal / DaB ich geboren wurde, um sie wieder
ins Lot zu bringen«).2° Gespeicherte Zeit zusammenzufiigen, das
ist die Funktion des Archivs, das jetzt Medien heiBt. »Was der
Raum fiir die Gedichtniskunst, ist die Zeit fiir die Erinnerungskul-
tur«*'9: Medienarchiologie aber konfrontiert, radikal, Vergangen-

205 Aleida Assmann, Zur Metaphorik der Erinnerung, in: dies. | Dietrich
Harth (Hrsg.), Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellen Erin-
nerung, Frankfurt/M. (Fischer) 1991, 13-35 (14)

206 Renate Lachmann, Gedichtnis und Literatur. Intertextualitit in der russi-
schen Moderne, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1990, 22

207 Siehe das Themenheft »Architektur der Erinnerung |/ Zeichen der Identi-
tit, kunst und kirche 2/1995

208 Meyer 1986: 80

209 Siehe Bernhard H. F. Taureck, Inwiefern gibt es Vergangenes?, in: Erik
Porath (Hg.), Aufzeichnung und Analyse: Theorien und Techniken des
Gedichtnisses, Wiirzburg (Kénigshausen & Neumann) 1995, 63-71 (70)

210 Jan Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis: Schrift, Erinnerung und politi-
sche Identitiit in friihen Hochkulturen, Miinchen (Beck) 1992, 31
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h! als time-based storage, unsentimental, jenseits aller Erinne-
rungsmetaphysik.

Das antike, anonyme Gedichtnistraktat Ad Herennium be-
schreibt den Gang durch eine imaginire Topographie, in der iiber-
raschende parerga (Statuen, Ornamente) die loci des Gedichtnis-
ses darstellen; die Leser von Vitruvs Architekturtraktaten arbeiten
damit in der Renaissance. Im 16. Jahrhundert will Giulio Camillo
ein Gedichtnistheater tatsidchlich realisieren, in dem der Betrach-
ter von der Biihne aus eine Tribiine erblickt, die gemiB der Ge-
ddchtniskunst mit icons, hinter denen sich Textschubladen ver-
bergen, eingerichtet ist. Auch Shakespeares Globe Theatre in Lon-
don hielt sich an die memorialarchitektonische Vorgaben Robert
Fludds. Diese An/Ordnung wird durch die alphanumerische Logi-
stik der modernen, seriell arbeitenden Bibliothek ersetzt; an die
Stelle von Bibliotheksikonographie tritt die schmucklose Biblio-
thek. Bibliotheksphantome aber kehren als Medien wieder. Klaus
Bartels (Universitdit Hamburg) hilt das Konzept des Cyberspace
fiir eine technische Version barocker Memoriallandschaften, fiir
eine Wiederbelebung antiker Mnemotechnik.?"

Dem diskreten, diskretisierenden Blick des Archiologen auf
Monumente entspricht ein modulares Schreiben im Medium Text:
Und so gilt es, gespeicherte Daten wieder aus der narrativen Um-
klammerung zu befreien und die Zitate und Quellenbeziige wieder
freizuschaufeln, um sie einer anderen Gruppierung zuginglich zu
machen.

Paul Valéry sprach sich gegen den scheinbar darin implizierten
Faktenpositivismus aus: »Geschichtsschreibung muB sich durch
Fragen voranbringen und darf nicht einfach Monumenten fol-
gen.«?'2 Monumenten zu folgen aber heiBt im wissensarchéiologi-
sche Sinn genau, ihren Verweisstrukturen zu folgen, d. h. ihre Se-
quenz, ihren Algorithmus freizulegen. Dieser Diskurs betreibt
dann das, was auch die Praxis seines Gegenstands ist: Admini-

Etwa in de‘r Zeitschrift Scrollheim Nr. 1 (Herbst 1991); siehe auch Klaus
Bartels, »Die Welt als Erinnerung. Mnemotechnik und virtuelle Riume«
in: Spuren Nr. 41 (April 1993), 31-39 ’

Paul Valéry, Cahiers |/ Hefte 1-6, Frankfurt/M. 1987-1993, hier: Heft 5
482 , . ,
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stration von Realitdten, also das Programm einer er’ sthropolo-
gisierten Medienwissenschaft, die mit ihrer hardware, also ihren
eigenen Ubermittlungsinstanzen im Bunde steht. Denn die Agen-
tur der Uberlieferung hat originar Anteil an dem Geschehen
selbst, der Botschaft des Mediums.

»Es gab eine Zeit, in der die Archiologie als Disziplin der stummen

Monumente, der bewegungslosen Spuren, der kontextlosen Gegen-

stdnde und der von der Vergangenheit hinterlassenen Dinge nur durch

die Wiederherstellung eines historischen Diskurses zur Geschichte
tendierte und Sinn erhielt; man kénnte, wenn man etwas mit den

Worten spielte, sagen, dafl die Geschichte heutzutage zur Archiologie

tendiert - zur immanenten Beschreibung des Monuments. «?!3
Die medienarchdologische Frage schlechthin ergibt sich daraus:
Wie interagieren scheinbar arbitriire semiotische Systeme als
Funktion ihrer apparativen Systeme? Die Vergangenheit der Me-
dien ist nicht nur als Kulturgeschichte, als transzendentes Signi-
fikat présent, sondern ebenso als Gedichtnis, als non-diskursive
Praxis, also in Formen der Speicherung, Administration und
Ubertragung von Wissen.

Foucault suggeriert - wir kommen darauf zuriick - seine ar-
chéologische Methode durchaus metaphorisch: »Darunter ist eine
Forschung zu verstehen, die den 'Untergrund« oder den »Boden«
aufgrabt, auf dem das Denken sich entfaltet und in den es sich
versenkt, um seine Begriffe zu bilden.«®'* Widerfihrt ihm damit
ein fundamentalistisches MiBverstindnis der Abgriindigkeit aller
Archiologie?

»Dieser Ausdruck fordert nicht zur Suche nach irgendeinem Anfang

auf; er riickt die Analyse nicht in verwandtschaftliche Nihe zu Aus-

grabung oder geologischer Sondierung. Er bezeichnet das allgemeine

Thema einer Beschreibung, die das schon Gesagte auf dem Niveau sei-

ner Existenz befragt«

- Positivititen also, und nur in diesem Sinne historische Aprioris.
Den metaphorischen Untergrund, den Foucaults Wissensarchio-
logie durchwiihlt, gilt es — weniger mythisch - in seinen Appara-
turen zu bestimmen; das ist die Aufgabe von Medienarchiologie.

Foucault 1973: 15
Gilles Deleuze, Der Mensch, eine zweifelhafte Existenz, in ders. /| Michel
Foucault, Der Faden ist gerissen, Berlin (Merve) 1977, 13-20 (18)
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D!_. die Kopplung von Hardware und Logistik bildet »das allge-
meine Archivsystem«, dem jeder Diskurs untersteht. »Die Ar-
chdologie beschreibt die Diskurse als spezifizierte Praktiken im
Element des Archivs.«*'* Nur daB Foucault das Niveau dieser Exi-
stenz, das ein technisches Dispositiv, Gestell, Gedichtnis, Spei-
cher ist, nicht nennt und das allgemeine Archivsystem nicht als
spezifisches. Denn dann ist es nicht mehr angebracht, von Diskur-
sen zu reden. Medienarchiologische Praxis ist radikal non-dis-
kursiv. Was Speicher in Bewegung setzt, ist der historische Dis-
kurs: In diesem energetischen Sinne »wird das Gedichtnis durch
die Kraft der Seele, sich die Welt vorzustellen, in Tatigkeit ge-
setzt.«?!6

Der archdologische Blick Foucaults gleicht dem (bereits im
Kontext von Roland Barthes beschriebenen) filmischen Blick des
Regisseurs Wim Wenders:

»Wenders« Aufmerksamkeit verrit immer wieder den unverstellten

Blick und [...] den tiefen Respekt vor der Eigenart der Dinge. [...] Die

Dinge verhalten sich nimlich groBziigig gegeniiber jedem, der statt

sofort zu vereinnahmen, nur begierdelos schaut. Und so begreift man

die Welt.«?!7
Das Archiv als Institution kommt bei Foucault — im Unterschied
zu Klinik, Gefangnis u. a. - zwar nicht vor. Es ist dies der blind
spot seiner Beobachtungen, die »operativ (und das heiBt: fiir sich
selbst blind) wirksam [sind], und wenn sie fundamental sind,
dann reitet auch der Beobachter auf den Unterscheidungen, die er
zu fixieren trachtet. Er miiBte sein Sehen sehen kénnen. Das kann
man nicht.«*'8

Foucault 1973: 190

Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, § 580. Zitiert nach: Hans
Ulrich Reck, Kunst und Bau, Erinnerung und Wahmehmung im 6ffentli-
chen Raum, in: Katharina Blaas-Pratscher (Red.), Veroffentlichte Kunst.
Kunst im 6ffentlichen Raum in Niederdsterreich, Bd. 3 (1994/95), Wien
(Osterreichischer Kunst- und Kulturverlag) 1995, 10-22 (11)

Peter Buchka, Siiddeutsche Zeitung, iiber: Wim Wenders, Emotion Pic-
tures. Essays und Filmkritiken 1968-1984, Frankfurt/M. (Verl. d. Autoren)
1986

Peter Fuchs, Moderne Kommunikation: zur Theorie des operativen Dis-
placements, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1993, 10



